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In der Festausgabeum 100. Geburtstag der Konigin Luise im Jaht876
schreibt Friedrich Adami in seinberiihmten undiiel gelesenen Biographie Uber die
preul3ische Konigin: "Wie nuvenige Koniginnen gleich ihr geliebt worden sind im
Leben, so sind wenige gleich ihr beweint worden im Tode. - Heute noch, so oft in den
Sommer-Monaten ihr Denkmal in dem SchloRgarte@hkarlottenburg gedffnewird,
wallfahrtet man zu ihm, wie zumr@be einer Igiligen." Mehr als 100 Jahrespater
hebt 1985 Hrtmut Boockmann inseiner Einleitung zur vollstandigeHerausgabe
der Briefe von Konigin Luiséhre nationale Bedeutung hervor urknstatiert, dald
Jast eineinhalb Jahrhunderte lang [...] die Koniginide nachst Friedricdem Gro-

Ren die popularste Angehdrige der preul3ischen Dyngstiesen” sei. [@isePopu-
laritdt und nationale Bedeutunginer Konigin im19. Jahrhundert kénne Verwunde-
rung hervorrufen, und Boockmann fordert daher die Wissensehgftder Frage
nachzugehen, wie es denn uberhaupt gelingen konnteelien Licht derneueren
Geschichte nocleinmal so etias wie einen historischen Mythos zu schafteter
entstehen zlassenund wie sich dabei dasrgebnis, deunerwarteteTod einer po-
pularen Konigin in einer politisch prekaren Situationd spatere Winsche an die
Geschichte in ihrer Wirkung zueinander verhalten haben.”

Die Frage, die Boockmann hier anspricht, lamieht, ob eine Mythoshzw. ein
Kult um die Kdnigin Luise entstand, sondern vielmefe er entstand undie er sich
im historischerKontext veranderteDamit stehenwir aber inmitten einekulturtheo-
retischen Diskussion sozialer Systeural ihrer Artefakte. Aders gesagt, ziBeant-
wortung derFrage wird eine Theoribenétigt, die die Beziehung zwischen sozialen
Gemeinschaften, idenen ein solchefult entsteht, und den Produkten zu erklaren
versucht, die diese Gemeinschatft fur einen solchen Kult hervorbringt.

In den letzten Jahren wurde ein solcher theoretischer Ansatz vor allem in der Li-
teratur-, Politik-, Sozial und Geschichtswissenschaft diskutiert und der legendéare My-
thos der preuRischen Konigin haufig BlsispielherangezogehEs verwundert, dal
die Kunstgeschichte, die offentliche und private Bildwerken Gegenstand hrer
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Forschungen macht, sich bisher nur wenig an dieser interdisziplindren Diskussion be-
teiligt hat. Wll sie die Bedeutungeines Bildwerksfassen, sdedarf aber gerade sie
einer Kulturtheorie, wenn ihre Antworten nicht bei eif@mographischen Beschrei-
bung undeinemstilistischen Vergleiclder Objekte stehen bleiben solleneg® Un-
tersuchung folgt daher débsicht, basierend auf den unverzichtlichéhethoden

der Kunstgeschichte, detil®itik und lkonographie, den methodischen Blick inter-
disziplinar zu erweitern, mdem Ziel dieFragen nach der Funktion eines Bildwerks
nicht funktionalistisch, sondern als ein Phanorsenmialer Systeme zheantworten.

Nur so kann ein Bedeutungswandel von Bildwerken erklart werden.

Die Hille und Vielfalt der historisch nachweisbar&uellen zur preuf3ischen
Konigin begtinstigen Forschungeam 19.Jahrhundert, die den Luisen-Mythos ex-
emplarisch zitierenDoch gerade die (e desQuellenmaterials/erleitet die Wissen-
schaft dazu, nur die literarischen Dokumente als historische Quellen zur Analyse her-
anzuziehen, und sie Ubersieht, dal3 der Luisen-Mythos in eine Bildproduktion einge-
bunden war, die ihres Gleichen sucht. In desherigen, vorallenhistorischen Abei-
ten werden diese Bildwerke zwar erwahnt, doch sie dienen primar nur der visuellen
Kommentierungund lllustration der analysiertditerarischen QuelleriVermeidet die
Geschichtswissenschaft auf der einen Seite die methodisciéndiing derBild-
werke als historische @lle, sogehen auf der anderedeite diekunsthistorischen
Forschungen zu den Meisterwerken von Schadow oder Rauch nicht tber eine iko-
nographische und stilistische Bewertung hinaus. Eine Ikonologaigemeinen, die
nach demBedeutungdes Bildwerks innerhalb eines Mythos odéultes als saiales
Phéanomen fragt, wird zu wenig diskutiert; sie erfordert die Integration sayeshlin
kunsthistorischer als auch historischdethodert. Eine lkonographie depreuf3i-
schen Konigin Luise im speziellen fehis heute> Letzteres mochte der Aufsatz an
den wichtigsten Bildwerken der preuf3ischen Konigis zumEnde derdeutschen
Kaiserzeit exemplariscaufarbeiten und ziErsteremeine methodische Diskussion
anregen; ihre systematische Darlegung wird an anderer Stelle erfolgen mussen.

Jan Assmantkommt der Verdienstzu, mit dem,kulturellen Gedachtnis* der
Forschung einerBegriff an dieHand gegeben zu habeder es ermdglicht kul-
turtheoretische Aspekte natner Theorie sozialer Systeme werbinden.Als metho-
disches Fundament muR dieser Ansatz hier kurz vorangestellt vierden.

Dem Begriff des ,kulturellen Gedachtnis* liegt die Fragestellangrunde, wie
es einer Gemeinschaft, die man als soziales System beschreiben kann, gedingasso
wie eine kulturelle Identitat zu schaffen. Das verbindende Phana&men Gemein-
schaft versteht Assmann in der ,konnektiv@truktur®, die in eine sozialend zeit-
liche Dimension wirkt. Diese Struktur ist insofern konnektiv, als sie sich zum einen auf
den gemeinsamen Erfahrungsnd Handlungsraum der Menschen bezieht, der in
Anlehnung an Berger/Luckmann als ,symbolischenn8ielt® bezeichnetwerden
kann, undals sie zum aderen dieGemeinschaft in den mythischend historischen
Erzahlungen anhre gemachten Erfahrungen der Vergangenheit erinieet. Wie-
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derholung der Erzdhlungen und daish stdndige Erinnern an Vergangemssein
Prinzip der konnektiven Struktur und gewahrleistet strukturelle Kontinuitat innerhalb
der Gesellschatft.

Wie aber funktioniert dassich Erinnern’, respektive ein Gedachtnis, das die
konnektive Strukturerst ausbildet? Werden Inhalte veimem nenschlichen Gehirn
aufgenommen, so ist dies nicht nur ein Phdnomen der Neurophysiologie, sondern vor
allem ein Phanome#auliererkultureller Rahmenbedingungen. Durchathahmung
lernt der Mensch unterschiedlicl®rmengesellschaftlichen Handeln{snimetisches
Gedachtnis), das die meistéfitagshandlungen steuert. Durch diesandlungen
reichert der Mensch sich ein i$8envon den ihn umgebenden Gegenstanden an
(Gedachtnis der Dinge) und erlernt im Austausch mit Anderen die Fahigkeit zur Spra-
che und Kommunikation (kommunikatives Gedachritis).

Bleiben diesadrei ,Auf3endimensionen des Ged&achtnisses”, wie sie Assmann
nennt, nicht nur an ihren Zweck gebunden, sondern erhsiéiioer diesen hinaus
Sinn und Bedeutung, der immer kommunikativ konstrugtrtdann bildensie ein Ge-
dachtnis, das Assmann ,kulturelles Gedachtnis“ nennt. So erklaren sichaRiten
metischeHandlungen mieinemkultischen Sinn undenkmaélerund Kultobjekte als
Gegenstande, die Uber ihren Zweck hinBesleutungfir eine Gruppe erlangen. Die
Schriftensammlung des alteimd neuenTestaments erhietturch die Kanonisierung
Ende des 2. Jh. unitire Apotheosierungals Wort Gottes eine transzendentale Be-
deutung, die das kommunikative Gedachtnis im Abendlaatieute beeinflul3t. Mit
dem Ritus, dem HKltobjekt und derSchrift sind unteschiedliche Dimensionen des
kulturellen Gedachtnisses benanntied@skulturelle Gedachtnis verhalt sich nun
konstitutiv zurkonnektiven Struktur undlamit zur kulturellen Identitat einer Ge-
meinschaft. Solch eikulturtheoretischer Ansatz macht deutlich, dafter Kult und
jeder nationale Mythos wissenschatftlials einsoziales Phdnomen beschrieben wer-
den kann, der sich im kommunikatRrozeld einer Gemeinschaft konstruiend an
dem unterschiedliche Au3endimensionen des Gedachtnisses beteiligt sind.

Die amBeginn aufgestellFrage, wieder Mythos der Konigin Lige entstand
und wie er sich verédnderte, kann im Lichtiesér Theoriebeleuchtet werden. Der
Mythos der Koénigin Luisest Teil des kulturellen Gedéachtnisses der preul3ischen Ge-
sellschaft im 19. Jahrhundert. Fir das wissenschaftliche Verstandnis der gesellschatftli-
chen Memoria der Kénigin miussen die drei AuRendimensionen des Gedachtnisses, die
Assmann mit dem ,mimetischene@achtnis‘,dem ,Gedachtnis des Dings‘ und dem
,kommunikativen Gedé&achtnis’ umschreibt, analysiert werden.

In demBochumer Forschungsprojekt zur ‘Historischen Mythologie der Deut-
schen®® wurde der Luisenmythos bereits ausfiihrlads soziales Phanomeanhand
von ,mythisierenderiterarischen Verfahren* analysiert. Ganz &hnlich wie Assmann
gehen die Autoren davoaus,dald diese ,literarischen Verfahren“ nicht nur soziale
und politische Ereignisbereiche passiv widerspiegeln sogknannte objektive hi-
storische Quellersind, sondern einen Erfahrungsbereishi generis darstellen, der
unmittelbar an deEntstehung istorischer Mthen nitwirkt. Anders gesagt, ditte-
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rarischen Quellen werden, insofern ihnen ein spezifischer Zsikemmt, als @il des
kulturellen Gedéachtnisses verstanden.

Wahrend die schriftlichen uniiterarischen Quellen zur Koénigin Luise hinsicht-
lich der Entstehung nationaler Mythen aufgearbeitetrde, fehlt eine Analyse der
Bildwerke. Erst sie wird zeigen, dafld msben den ,mythisierendditerarischenVer-
fahren* auch ,mythisierendbildliche Verfahren' gibt, dieeine lberausvedeutende
Funktion erfillen: Sie stellen das Bild de€dnigin, als ein €il der intentionalerBild-
politik des preu3ischen Kdnigshauses @aslKultobjekt, demgesellschaftlichen Dis-
kurs zur Verfigung. VerschiedenstemetischeHandlungen sind im9. Jahrhundert
nur im Kontext dieser Bildwerke zu versteheBei der Ausvahl der folgendemBild-
werke erscheint esatsam, digntentionale Bildpolitikvon der massenhaftentste-
hung popularer und unikdrlicher Bildwerke methodisch zu unterscheiden, da sie
unterschiedliche Funktionen erfillen.

Die Bildwerke des Hofbildhauers Johann Gottfried Schadow

Am 22. Dezembel 793 zogen die Prinzessinnen aesn HauseMecklenburg-
Strelitz, die balen Schwestern Luise urkefiederike, in Berlirein, um inden darauf-
folgenden Tagen mit den preul3ischen Prinzeedfich Wihelm und Ludwig ver-
mahlt zu weden. In der politisch unsicheren Zeit der Napoleonisdkeege waren
die beiden Hochzeiten willkommene Feste, an denen das Volk groRen Anteil nahm. Im
Mai 1793 hatten die Prinzessinnen schon grof3en Eindruck auf Goethe gemacht:
,und wirklich konnte man in diesem Kriegsgetimmel die demn jungenDamen fir
himmlische Erscheinungenhalten, deren Eindruck auch miiemals erldschen
wird.“*

Kurz nach der Hochzeit beauftragte Konigedrich Wilhem Il. den Hofbild-
hauer und Rektor der koniglichekkademie inBerlin, Johann Gottfried &hadow
(1764-1850), seine beide®Bchwiegertdchter zu portratier&nAuf der koniglichen
Akademieausstellung von 1795 prasentierte Schadow ein DoppelstandbiRtirder
zessinnen aus Gips, dessen urspringligkesion nur noch als Tuschezeichnung
(Abb. 1) erhaltenist.*®* DieseslebensgroRe Doppelportrat zeigt beide Schwestern in
zartlicher Umarrang. Luise blickt mitsicheremerhobenem Haupt in die Weite und
hat ihren linken Arm um die Schultern ihrer Schwester gelegt, wahrend sie in der rech-
ten einen Blumenkorb halgie hat leichtfiiBig ihr linkes Bein vor das rechtestgdt,
so dal3 der Betrachter gar nicht bemerkt, slalsich arFriederike arghnt. Friederike
hat dagegen den Kopf etwas melancholisch gesenkt. Sie steht fest auf beiden Beinen,
wobei das linke Bein etwas angewinkelt ist. Ihre linke Hand berthrt zartlich den Arm
von Luise. Die Gewander der PrinzessinndireR3en leicht und uwkonventionell an
den Korpern entlang, zeichnen die Korperformech und geben das Dekolldtéi.

Luise tragt einen auffalligen Kopfschmuck, wobei einglsHund Kopfbinde ge-
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schickt miteinandewverknotet sind. Die Zartheit ihrer Bewegungen, diezuféllige
Beinstellung, die Bertihrung der Arme und die Leichtigkeit der Kérperdrehuagen
sen das Doppelportréat als eine private Momentaufnahme der Schwestern erscheinen.

Schadowliel3 das leicht veranderte Doppelstandbild in Marmobli{A2) schla-
gen undstellte es auf denachsten Akademieausstellung im Jahre 1797 zwéi
Gipsbisten der Prinzessinnen u$Veil man die,Beibringung von Blumen mit
recht nicht schicklicfand“®, reagierte er auf den Einwand und verzichtete auf die-
ses Motiv. Das Marmorstandbild wurde seinerzeit auf der Akademieausstetihng
als Meisterwerk gefeiert und sehr beachtBer damalssehr bekannteKritiker Karl
August Bottiger betontd797: ,Alle Welt sprach wahrendneines Daseingon der
neuesten Kunstschopfung Schadowdgr himmlisch schénen Gruppe ddreiden
Schwestern*?

Vergleicht man dieses Marmorstandbild mit den Bildwerken koniglicher Person-
lichkeiten desHofmalers Antoine Pesne audem noch nicht langeverklungenen
friedrizianischen Zeitalter, so fallt auf, daf3 hier kein Attribut auf Alas der zukUnfti-
gen Konigin verweist und Schadow auf jeden allegorischen Bezug verzichtet hat. In
Schadows Erinnerungen von 1849 werden die zwei wichtigsten Grindeadaféh
deutet: ,Mit stiller Begeisterung arbeitete der Kinstler an diesem Modell; er nahm die
Mal3e nach der Natur; dleohenDamengaben vonihrer Gardeobe das,was er aus-
suchte, und hatte so die damalige Mode ihren Einflul} auf die Gewandangopf-
putz der Kronprinzessin und die Binde ungemKinn sollte eineSchwellungdek-
ken, die am Halsentstanden war, nachmals aber wiedeerschwand. Es wurde von
den Damen jener Zeit als dtle nachgeahmt Zum einen beabsichtigt Schadow,
seine Objekte ,nach der Natur zu arbeiten, womit er einer Asthetik folgt, die sich um
1800 theoretisch herausbildet. Zum anderen verweist Schadow mit der Bemerkung,
dalR3 die burgerlichen Damen die Mode dieses Standbildes aufnahmen, indirekt auf die
Funktion des Standbildes innerhalb dexdmlenPrasentation der Prinzessinnen. Das
Standbild wurde namlich nicht fir eine héfische Enklave hergeselijern der Ko-
nig wiinschte von diesem Standbild verkleinerte Gruppen aus BiskuitpotZelteh
forderte damit eines der ersten Bildwerke zur 6ffentlichen Prasentaticrukié@nfti-
gen Konigin. Desezwei Griinde sind wichtidur die Analyse des kulturellen Ge-
dachtnisses. So scheint das Doppelstandiilémkommunikativ konstruierten &s-
thetischenldeal zu folgenund zugleich von Anbeginn lber den ZwesdinerDar-
stellung hinaudir einen 6ffentlichen Raurgeschaffen zwsein, inden hinein es ein
Bild der zukinftigen Konigin transportieresoll, welches noch genauepezifiziert
werden muf3.

Doch welchem &sthetischadeal folgt Schadowund wie funktioniert der ge-
sellschaftliche Diskurs mit dem Medium Bild?

Das Doppelstandbild der Prinzessinnen von Schadod immer wieder als ei-
nes der Beispiele derntikenrezeption um 1808itiert und gewdurdigt.Der Kunsthi-
storiker J. Laban glaubi903, den Grund der zeitgendssischen Wirdigung des
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Standbildes im ,darin herrschenden &achtgriechisc®is®® zu erkennen, womit er

aber mehr seine eigene Meinung als die Rezeption der Zeitgenossen wiedergibt. Bea-
te Mirsch konnte schon 1994 aufzeigen, dal3 Schadow gerade in dieser Gruppe weni-
ger einer nur an der Antike orientiert®ezeptionfolgt, sondern einen ,Ausgleich
zwischen 8lisierungund Abbildung ‘nach der Natur*® versucht, die deantiken
Asthetik aber widerspricht. Auch Mirsch vermutet, d&Bhadow diespataugu-
steische Statuengruppe v@an lldefonso in Madrid und die korinthisckruppe

zweier sich umarmender Madchen in St. Petersburg gekannt und von dort das Thema
der Freundschaft und verschiedene Motive in dararmungibernommenhabe?

Doch Schadow verzichtet auf jede antikiealisierungDer antike Kontrapost wird
aufgegebendie Prinzessinen tragen zeitgendéssiskheder und einen‘modischen’
Kopfschmuck, und die Gesichter sind nigttitisiert?> Schadow wiederholt in diesem
Bildwerk also nicht ein antikes Bildverstandnis, sondern in der Verbindung von ‘lde-
al’ und ‘Natur’ offenbart er ein neues Kunstverstandnis, das sich in der Kunstliteratur
um 1800 im Begriff der Anmut wiederspiegelt.

In der bildenden Kungst in der Tradition Winkelmanns das éith der $hon-
heit’ ein an der Antike orientiertes asthetischhésal. ,Das ldeal weiblicher &hon-
heit wird seit der Antikedurch die Schoénheitsg6ttin Aphrodite verkoérpert, die in
idealer Nacktheit dem Meeresschaum entsteigt. Begleitet wird sie vodreie@Grazi-
en Aglaia (Glanz), Euphrosyne (Frohsinn) ufuahilia (Blite), dieder Idealgottin An-
mut verleihen?® Schiller interpretiert dieses Bild der Aphrodite in seikenstasthe-
tischenSchrift ,Uber Anmut und Wirde* undstellt fest, dal die Anmut erst in der
Zufalligkeit derBewegungder von der Natuigegebenen Schonheltinzukommit,
und die Anmut damit in dgbeweglichenSchénheit? ihr Ideal erreicht. Das ,,Cha-
rakteristikum der Anmuist demnach di€ufalligkeit, die sich in einer unmittelbaren,
dem Subjekt unbewuRten Gebarde aueibiese ‘unbewBte Gebardemmeint eine
naturliche,demMenschen wesenseigene Bewegung, die nstisiert und bewul3t
geubt werden kann. Folglich liegt das Ziel der kiinstlerischen Darstellunghdares
schen, schon gar einer koniglichBersonnicht in dem stilisierten Ideal, wie e@soch
in den Posen des friedrizianischen Zeitaltars Ausdruck kommt, sondern in der
Darstellung der Anmut ,,nach der Natur“. Schiller fiihrt diesen asthetischeprch
noch weiter fort und versteht die Anmut als Ausdruck des ethischen Charakters einer
Persorr® Schiller argumentiert damgegen Kants Asttik, wonach den apriorischen
Begriffen keineEntsprechungen ider Welt der Erscheinungen undamit keinem
Ausdruck in der Kunst zukomméhEinige Jahre spater bezieht sickimtich von
Kleist in seinemAufsatz ,Uber dasMarionettentheater‘auf Schiller und sieht das
Ziel des menschlichen Lebens in der ,natirlichen Anmut“, die aber durctefisls
tierte BewuRtsein gefahrdet wife.

Schadowist dieseméasthetischerideal verpflichtet, das siction dem antiken
Bildverstandnis unterscheidet. Er hebt selber hervor, dal3 die Darstellung ,,der Anmut
[... und] der Grazie®, die Verbindung voldeal und Natur in der bildendeKunst,

,die hochste Stufe ddfunst* seiund ,man [...] des den geheimnisvollenell der
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Kunst nennerfmdchte], da sich soher nicht lehredaRt“? Die hochste Anerken-
nung einer Person drickt sich also in ihrer Anmut und Grazie aus, die vén(izh-
chen Geste auf den inneren Charakter schlié8&nKonigliche Attribute undAlle-
gorien wurden somit obsolet, und diafdlligkeit in der nattrlichen Beggung, die
das Doppelstandbild von Schadow auszeichnet daherzum eigetlichen Stilmit-
tel, die Kronprinzessinnen irhrer vollkommenen Anmutund Grazie darzustellen.
Hieran wird deutlich, wie eikunstasthetischekleal direkt Einflu auf diékonogra-
phie eines Bildwerks nimmt

Dariber hinaus durfen aber die gesellschaftlichen und politiscleemaihisse,
in denen die Bildwerke eingebunderanen, nicht vergessen werden, die derite
Grund fur den \erzichtauf kodnigliche Attribute sind. Erst vatiesemHintergrund
wird die konstitutive Bedeutungles Doppelstandbildefsir den Luisen-Mythos ver-
standlich.

Wahrend didriedrizianische Bildpolitik daZiel verfolgte, sich durch einstili-
sierte Prasentation von den anderen gesellschaftlichen Standen zu unterscheiden,
werden mit dem Doppelstandbild von Schadow die Grenzen zwischen Hof und Bur-
gertum inihrer au3erlichen Erscheinung aufgelost, wenngleich der gesellschaftliche
Unterschied faktisch erhalten blieb. Die birgerlichen Reformen in Frankreich und vor
allem die Verkiindung der Menschen- und Birgerrechte am 26. August 1789 forder-
ten die Aristokratie in Europa heraus und stie3en auchefm@merischenyor allem
blrgerlichen Kraften in Deutschland auf grof3e Zustimmung. In Frankreichnientm
ten die Reformen ar@l. Januar 1793 mit der Hinrichtung von Konig Ludwig XVI.
Wollte der preul3ische Konigicht das selbe Schicksafleiden,war ergezwungen,
sich dem Burgertum zu 6ffnen, ohne dabei seine herrschaftliche Stellfmggeben.
Dieser zweigleisige Weg zwischen der politischen Einbindung des Birgesinars
seits bei gleichzeitigeBeibehaltung der Monarchie andererseits hat die politischen
Veranderungen in Deutschland 8. Jahrhundert und demzufolge auch kiimigli-
che Bildpolitik maf3geblich bestimmt.

Das Doppelstandbild der Prinzessinnen von Gottfried Schadbwn diesem
Sinne ein herausragendes Beispiel der koniglichen Bildpolitik. Das Fehlen kéniglicher
Attribute und Alegorien, diemodische Kleidung und die nichtilisierte Haltung der
Prinzessinnen suggerieren eine zumindest &ul3erliche Néahe des Kdnigshauses zum
Burgertum.Schlie3lich solltedas Doppelstandbild in Biskuitporzellarervielfaltigt,
verkauft und damit eine neue Herrschergeneration prasentiert werden. In dieser Form
der medialerPresentation wird auf den Diskurs der Gesellschaft direkt Einflul3 ge-
nommen. Wobei der Diskurs der Gesellschaft, widi@semFall, nicht notwendig mit
den faktischen Verhéaltnisséereinstimmen of3. Sofeierte daskonigshaus weiter-
hin seine prunkvollen und vom Blrgertuabgetrennten B¢e. Dennoch scheint das
preul3ische Konigshaus mit seirigldpolitik, fur die Schadows Doppelstandbild eine
wichtige Rolleeinnimmt, Erfolg gehabt zu haben, denn Boockmann konstatiert, dal3
"der burgerliche Habitus der koniglichen Hinl[...] schon den zeitgendssischen
Bewunderern der Konigin aufgefallgist] und spater geradeum Kern des Luisen-
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Kults" wurde?® Das burgerliche Element findet sich abesniger in den literarischen
Zeugnissen als in den Bildwerken und der 6ffentlichen Reprasentation des Koénigs-
hauses, dort wird das Bild der Konigin vermittelt. Mit der kulturtheoretis&egriff-
lichkeit von Assmanngesprochenkommt demDoppelstandbild der Kronprinzessin-
nen einsozialkonstruierter Sinn hinzwyeil es Uber seinemZweck der Darstellung
hinaus ein normativ-reprasentatives Bild der zukinftigen Konigimittelt, welches

vom preuldischen Konigshaus intendistt DasStandbild bildet also Luise nicht nur

ab, sondern es liefert der preu3ischen Gesellschaft ein intentionales BilgE renme-
rungsfigur®!, die in dieser Weise ein schriftiches Medium so nie hétte lelgien

nen.

Das Schicksal, eichesdemDoppelstandbild in der nachfolgendeit wider-
fuhr, ist nur ein weiterer Belefjir die Bedeutungdieses Bildwerks innerhalb der ko-
niglichen Bildpropaganda. Am 28. Dezemld&t96 stirbt ganz unerwart@rinz Lud-
wig von PreulRender mit Prinzessin Friederike verheiratet war. NochTiauerjahr
erwartetePrinzessin Friederike ein Kinebn einemanderen Mann, was am konigli-
chen Hofals Beschadigung der koniglichen Wirde empfunaeurde3? Als Prinz
Friedrich Wilhelm und Prinzessin Luise nach dem Tode des Kdnigs am 16.11.1797 das
konigliche Amt Gibernahmen, verhangte der junge Komigdhch Wihelm lIl. auf-
grund der Vorkommnisse uber die Prinzessin Friederike eine dammetioriae. Dies
hatte Folgerfir die konigliche Bildpolitik. DasDoppelstandbild der beideRrinzes-
sinnen wurde der Offentlichkeéintzogen und die weitereewielfaltigung nicht er-
laubt3® Der Konig versuchte tber die Bildpolitik auf das EinfluR zu nehmeas,sei-
ne Untertanenmaginierenbzw. an wassie sicherinnern sollten. [@se Emnerungs-
figur durfte aber durch das Vergehen &emnzessin Friederike keineédchadenneh-
men, sodal? das Doppelstandbild, welches durch die historis@leghngungen eine
negative Bedeutungserweiterung erfuhr, konsequentse&usdemsozialen Kon-
text ausgeschlossen werden muf3te. Erst durch einen solchen kulturtheoretischen An-
satz lafi3t sicmun erhellen, in welchenKontext das Doppelstandbild stand uwel-
che Funktion es in der koniglichen Bildpolitik einnehnsadite. Die Erweiterung der
Ikonologie durch einen sozial-konstruktivistischen Ansatz zeltigt ersteinhaltli-
che Erfolge.

Johann Gottfried Schadow hat also in der ,Verbannung‘ des Doppelstandbildes
nicht denUnwillen seines Konigs zapirenbekommen, wie eder alte Schadow in
einem etvas wehmutigangehauchten Ruckblick in sen Erinnerunge#f zum Aus-
druck bringt, bzw. wie es der populdre und von Kunsthistorikern gatierte Satz
~Schadow sei in Rauch aufgegangen“der Nachweltbis heute glaubhaft machen
will. Schadow war weiterhiklofbildhauer,wurde 1805zum Vizedirektorund 1815
sogar zum Direktor der koniglichen Akademie in Bedimannt. Noch im selben Jahr
und kurz nachdem das Doppelstandbild entfernt wurde, fertigte Schadow im Auftrag
des Kdnigs ein Standbild der Konigin Luials ‘Venus victrix' (Abb. 3%° In diesem
Standbild verwendet Schadow die gleichen burgerlichen Motive in der Kleidung und
dem Kopfschmuck, und in der Zufalligkeit der nattrlichgewegungfolgt es dersel-
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ben Asthetik wie das Doppelstandbild. Man kann besatiévVenus victrix’ von ei-
nemErsatzbildwerkfir das Doppelstandbild - nur ohri&inzessin Friederike - spre-
chen. Jean Paul (1763-1825) verglich zur selben Zeit die Konigin mit der antiken Got-
tin Venus® und forderte den Luise-Mythos und das gesellschaftliche Bild dei- K

gin durch ein literarisches Verfahren. Doch die gesellschaftliche Rezeptidsildes

durch die,Venusvictrix‘ blieb aus. Statt dessen hatte die Blste der Konigin Luise,
die in engster Beziehungum Doppelstandbild steht, die bildvermittelnde Stellung
des Doppelstandbildesingenommen, um die sozikbnstruierte Erinnerungsfigur in

der Gesellschaft aufrecht zu halten.

Schadow hatte im Zusammenhang dam Doppelstandbild zweGipsbusten
der Prinzessinnen gefertigt und auf den Akademieausstellungen 1797 ausgestellt.
Fur die Akademieausstellung im Jahre 1768 er dieBlste der Konigin Luiselann
leicht verandert in Marmor schlagen bi& 4)3® Wenngleich er im Unterschied zur
Gipsbuste die Konigin nun méinem das Dekolletéverdeckenden Gewangeigt,
bleibt ihr burgerlicher Habitus erhalten. Auf unzéhligen Bildwerken, die von ver-
schiedensten Kinstlern zu Lebzeiten von Konigimségefertigt und al&upfersti-
che vervielfaltig wurden, findet sich dieser blrgerliche Habitus wieddrder Kopf-
schmuck deSchadowschen Bustemird haufig zitiert®® Der Kgpfschmuck und der
blrgerliche Habitus wird hier zum Attribut der preulR3ischen Konigin.

An dem Doppelstandbild der Kronprinzessinnen konnte pars pratotoeinen
die Intention der Bildpolitik des preul3ischen Konigshauses, den burgerlichen Habitus
der zukunftigen Konigin zwermitteln,und zum anderen der Grundiir den Aus-
schlufd eines Bildwerks awem dfentlichen Raumund die erfolgtekonographische
Veranderung in derVenus vitrix* deutlich gemacht werdenDieser intentionalen
Bildpolitik steht schon zu Lebzeiten der Konigin eine Bildproduktion gegeniber, die
manunwillkirlich und populamennen mdchteDamit ist keine generelle kinstleri-
sche Abwertung der Bildwerkgemeint,sondern ein anderddhanomen, das mal ei-
nen Reflex auf die konigliche Bildpolitik darsteliind mal ihr vorausgreiftDiese
Bildwerke kdnnen nicht als Einzelsticke hinglich des kulturellenGedachtnisses
interpretiert werden, weil ihre Intention nallgemeinund nichtspeziell zufassenist.

Aber durch sie werden die Erinnerungsfiguren in die Gesellschaft hineingetragen, und
dort sie nahren das zu imaginierende Bild der Konigin.

Diese unwillkrliche Verbreitung der Erinnerungsfigur kamederum exempla-
risch an der Vervielfaltigungles SchadowscheBildnis gezeigt werdenFriedrich
Wilhelm Bollinger stach 1798 die Konigin Luise (Abb.*Sund fordertedamit die
Verbreitung desBildes. Der Kopfschmuck und das Gewand lassen das in Doppel-
standbild als Vorbild vermuten. In einem Vergleads noch inOriginalrahmen erhal-
tenen und bislanginbekanntenKupferstiches mit weiteren kleinen Bildnissen der
Konigin Luise la3t sich nachweisen, dald es kieln um die Vorlage flverschieden-
ste Kopien handelt. Einige geringfiigige Veranderungen - das tiefe Dekolleté, die Bro-
sche mitRosette, die das Gewand an den Schultern halt und das Tuchehclees
vom Kopfschmuck nach hinten gefuhwird, lassen den Stich von der Bilste des
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Doppelstandbildes unterscheidddieseVeranderungen, die Bollinger vorgenommen
hat, sind Michweisedafir,dal? dieser Stich wiederum al®nage firzwei erhaltene
Bildwerke verwendet wurde. Schlott hat noch im selben JahrMginmorrelief*
(Abb. 6) angefertigt, das bis in jede einzelne Falte hinein eingéastue Kopie dar-
stellt. Lediglich der irdasVollprofil gedrehte Kopf der Konigin lise untescheidet
sich vom Kupferstich. Nach dem friilhen Tod der Konigin war dieser Sticimegites
Mal Vorbild fur ein Medaillorf? (Abb. 7), welches sicheute im Haus Doorn in den
Niederlanden befindet.

Diese Bildwerke dienten der Verbreitung des vom Konigshaus vermittalien
sen-Bildes. Folglich kommt ihnen in dieser Analyse nur ein sekundarer Stellenwert zu,
so gilt esdoch die Entstehung und dé&Nandel des Luise-Mythos von seinen Ur-
springen her zu begreifen. In der selbegis®& missen die literarisch&gugnisse
aus dieser Zewerstanden werden. So schreilavdlis (1772-1801hachdem er das
Doppelstandbild von Schadow gesehen hatte:

»~Jede gebildeteFrau undjede sorgfaltige Mutter solltedas Bild der
Konigin in ihrem oder ihrer Tochter Wohnzimmer haben. Welche
schone kraftige Erinnerung afas Urbild, dasjene zu erreichesich
vorgesetzt hatte. Ahnlichkeit miter Koniginwirde der Charakterzug
der neupreul3ischen Frauen, ihr Nationalzug. Ein liebenswirdiges We-
sen unter tausendfachen Gestalten [...]"

.Die Gruppe von Schadowollte die Gesellschaft in Berlin zrhalten
suchen, eine Logder sittlichen Grazie stiftemnd die in dem Ver-
sammlungssaale aufstellen. Diese Loge komeimteBildungsanstalt der
jungen weiblichen Welaus derkultivierten Standersein,und der Ko6-
nigsdienst ware dann, was der Gottesdienst auf eine ahnliche Weise sein
sollte, echteAuszeichungund Belohnung detrefflichsten ihres Ge-
schlechts*

Die erzieherische Aufforderung von Novalis ist gleich den Kopien der Bulste ein
Reflex auf das vermittelte Luisen-Bildusgangspunktdes Luisen-Mythosst der
preuf3ischeHof. Von hieraus oder zumindest unter der Obhut der koniglichen Aka-
demie wurde ein burgerlicher Habitus der koniglichen ik&awermittelt. Im Gegen-
satz zur Literatur eignet sich das Medium Bild die ikonische Reprasentation be-
sonders gut.

Damit kehrenwir von den unwillkirlichen Bildwerken und den literarischen
Produktionen wieder zuriick zur intentionalendpilitik. Wenngleich da®oppel-
standbild von Schadowier besonders hervorgehoberunge, so liegt dies nicht an
seiner singularen Stellung im Rahmen der koniglichen Bildpropaganda, sondern an
seiner einzigartigen kunstlerischen und normativen Bedeutung. Die in der selben Zeit
entstandenen Bildwerke vermitteln alle den selben burgerlichen Habitus der Konigin.
Kurz nach der Hochzeit der Prinzessinnen Luise tnieéderike zeichneteJohann
Friedrich August Tischbein (1751-1826) ein ovafestrat’ der Schwestern. Hsillt
sofort die ikonographische und formale Verwandtschaft deih Doppelstandbild
von Schadowauf, wenngleich beide Bildwerke keine Kopien voneinander sind.
Auch Tischbeinverzichtet auf jede hofische EtikettBie Prinzessinnen tragen ihre
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Haare offen und modisch burgerlickéeider. DiesePortratzeichnungvird Tischbein

als Vorlage fur ein Portratgemalde der Kronprinzessin von 179@lureln ganzfigu-

riges Portratgemalde (Abb. 8) der aihemBalkon ihren Gemhl erwartenden Kron-
prinzessin gedient haben. Letzteres war neden Doppelstandbild in Marmor und

den Busten von Schadow auf der Akademie-Ausstellung 1797 ausdedbidise
Bildwerke verleihen der Prinzessin Luise das Bild einer volksnahen, junge Frau und
vermeiden durch den evzichtauf konigliche Attribute den direk¥erweis auf das
zukiinftige konigliche Amt. Lediglich in den spaterefgédnaldervon Joseph @ssi

und Vigée leBrun (1755-1842) audemJahre 1802 (Abb. 9) schmickt dieschei-
denes Diadem das Haupt der Konitfin.

Die grof3formatigen Bildnissen aus dem ersten Jahrzehrdi®ddahrhunderts, in
denen der Hofmaler Dahling die koniglicRamiledargestellt hatte, folgen dselben
Intention. Die verschollenen Bildwerke wurdemehrfachvon Kretlow undMeyer
gestochert! In den noch erhaltenen Kupferstichen steht nicht der absdlaterch
im Mittelpunkt derFamilie, sondern sie zeigen den Konigidelrich Wihelm IIl. im
Kreise seiner Failie als flrsorglichen Familienvater (Abb. 10Diese Darstellungen
erinnern an die iM9. Jahrhundert entstehendwirgerlicher Keinfamlie und zeigen
eine Familienidylle, dienichts von den tiefgreifenden politischen Veranderungen in
dieser Zeit emhnenlassen.Als diese Bildwerkegestochen wurden, befand sich die
konigliche Farilie bereits auf der Flucht vor Napoleon I. nach Kénigsberg und Me-
mel. Diese familienidyllischerMomente stimmten mitder aktuellen Situatiomicht
mehr Gberein. Sie waren vielmehr ikonische Erinnerungsfiguren, die eifigedliche
Zeit imaginieren sollterund damit eine nichtunbedeutendeStellung innerhalb der
Bildpolitik einnehmen. Um diéntention und Bedeutung dier Bildwerke zuerfas-
sen, mul} die politische Lage ndher ins Auge gefaldt werden.

Am 1. August 1806 I6ste Napoleon |. das in weéhr alsl00 Territorialstaaten
zersplitterte alteHeilige Romische Reich deutschiationen das schonseit dem
Westfalischen Frieden von 1648 politisgeschwacht war, endgultig auf. Efthrte
damit das Ende der universalistischen Kaiseridee des Mittelakdosi, dieder preu-
Bische Konig Friedrich Wilhelm 11l. aber nicht so schnell aufgeben wollte. In der Folge
des Reichdeputationshauptschlu3Jamre 1803 waren dmmeisten geistlicherrir-
stentiimer von Napoleon I. schon enteignet und deren Hoheits- und Eigentumsrechte
aufgehoben worden. Napoleon |. versuchte, das deutsche Reich durch dldn im
1806 geschlossenen Rheinbund neu zu orddenEnteignung deiferritorien wirk-
te der Zersplitterung entgegen, und mit einer Vereinheitlichung der Verwalilirig,
schaft und Finanzen konnte im Rheinbund eiaderner Nationalstasntstehen.
Preul3en trat diesem Rheinbund nicht bei anitt schliel3lichgegen Napoleon in der
Doppelschlacht von Jena und Auerstedt am 14. Oktober 1806 eine bigderlage,
die denEinmarsch Mpoleon inBerlin erméglichteund die Flucht des koniglichen
Hofes zur Folge hatte. Der Friede von Tilsit am 7. Juli 1807 zwang Preul3en zur Abtre-
tung der westlichen Elbgebiete uadm Fieden mit Napoleon. Bser Friedevurde
in Preu3en jedoch als nationale Niederlage empfunden und war Anlal $ijpé&dezen
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Befreiungskriege. Nipperdey hebt hervor, dal? ,das Programm Napoleons [...] die Um-

formung der feudalen Gesellschaft zur Gesellscfiaféer Eigentimer*® war. Der

Adel verlor eine Reihe seiner Privilegien und verfolgte diese Verdnderungen mit Arg-

wohn. Durch den &chsfreiherr vom Steimnd First von Hardenberg, die Konig

Friedrich Wilhelm Ill. zuvor abgesetzt und auf Betreiben Napoleons wieder einge-

setzt hatte, wurden die tiefgreifen&®=formen in Preul3en abeorangetrieben. Sie

waren ein erster Schritt von einer absoluten zu einer konstitutionellen Monarchie. Die

Reformen von Richsfreiherr vom tin, die unteranderem zur Grindung détum-

boldtuniversitat fuhrten, welcher ferner die Zun&efloste, die Gewerbefreiheit und

mit der allg. Wehrpflicht einen modernen Generalstab einfiihrte, waren zosrst

Eingestandnisse der preulischen Monarchie an die neuen politisehnedltivsse,

fuhrten aber schliellich zur wirtschaftlichen umditdrischenStarkungPreulRens, die

in den spéteren Befreiungskriege gegen Napoleons Vorherrschaft von Vorteil waren.
Die konigliche Bildpolitik spielte in dieser Zeit eine nicht materschatzende

und bislang in der historischen Forschung zu sehr vernachlassudjee Denn es

konnte nicht die Absicht des Kodnigein,gegen das preullische Volk - vor allem ge-

gen das Burgertum - zu agieren und samiglicherweisenoch mehr Einflu3 zwer-

lieren. Die bisher vorgestellten Portrats galblemKonigshaus einen bewul3t blrger-

lichen Anstrich und die Familienbildnisse nahrten den imagin&fensch der Bevol-

kerung nach Frieden. Anders gesagt, das Leid der koniglichetieFaach der Nie-

derlage von Tilsiind die sich anschlieRenéucht, ,wird zum persnalisiertenBild

der damals [vom Volk] erlebten GeschiclteDie Bildwerke bedienen damaginare

Bild des kulturellen Gedachtnisses mit der Folge, dal3 das preuf3ische Volk sich mit der

koniglichen Fanfie identifiziert und einer Spaltung zwischen Birgertum urdel

entgegengewirkt werden konnte. Der konigliche Hof befand sich auf der Flucht und

ein Aufstand des Burgertums hatte Abdankungdes Konigs gefuhrtDie konigli-

che Bildpolitik suggerierte aber, dal3 ein Aufstand des Blrgertums gegen das Koénigs-

haus ein Aufstand gegen die eigene Lebensform gewesen ware.

Der plétzliche Tod der Konigin Luise

Am 19. Julil810 starb Luise plétzlichnd unerwartet aeiner Lungenentzin-
dung aufdem Landsitzihres Vaters beHohenzieritz.lhr Tod l6ste einebis dahin
nicht gekannte Massentrauaus, dieerst fast 200 Jahrgpater, in der Buer um die
todlich verunglicktePrinzessinvon Wales, LadyDiana, eine Entsprechung finden
sollte. Damals wie heute kam dem Bild als Tk nedialen Diskurses eirleonstituti-
ve Rolle zu. Sind es heute dieellen, Funk und Fernsehen und das Word Wide
Web, Uber die die Trauergemeinde am personalent&illiaben kann, so waren es in
den ersten Jahrzehnten deks Jahrhunderts nebdiierarischen Zeugnissen die ge-
maltenund skulpierten Bdwerke, dieFormund Inhalt der Tauerbeeinflul3ten. Die
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folgende Untersuchung wird zeigen, wie sich [isktion des Luisen-Bildes zu den
bisherigen Erinnerungsfiguren verandert, und wieh dies auf dielkonographie
auswirkt.

Am 25. bis 27. Juli, 6 Tage nach ihrem Tod, wurde die Kémgich Berlin tber-
fahrt. Noch heute erinner@enkmaler in Gransee (Abkl) und Stolpe artationen
ihres ‘dritten Einzuges’ nacBerlin.>® Auf der Lindenpromenade erwarteten so viele
trauernde Burger den Einzug der verstorbeKénigin, sodal® der Trauerzugllein
dort von abends 7 bis 9 Uhr zwei Stunden gedauert haben soll. Nachdem die K&nigin
Luise 3 Tage im Berlinert&dtschlol3 aufgebahrt worderamsetzteman sie schliel3-
lich am 30. Juli 1810 im Berliner Domach der Traueransprache von Friedfdhlei-
ermacher beiSchon wenigeTage spater am 2.uust 1810 trat die Zéung ‘Der
Freimithige’ miteinem Aufruf ,an die tiefgebeugten Bewohner des Preul3ischen
Staatsheran“ und forderte infGeiste’ der Konigin Lise, des,Schutzengels®, ihr
.heiligstes Vermé&chtnis* in der ,Erziehung unserer Tochtedemn Muster, das Sie
selbst als Gattin und Mutter uns aufstellte®, zu vollertd&er Konig genehmigte im
Kabinetsschreiben vom 4. Augu$810den Aufruf zur Guindung einer Luisenstif-
tung und erklarte die Erziehung zur gibnal-Angelegenheit* des Staates. (e-
rungsinstitutionen‘ wurden geschaffen, die das Andenken an die Konigin nicht nur
wachhalten, sondern in Zukunft auch direkt mitgestalten sollten.

Die Sympathie- und ldentifikationsfigur, die Luise zu Lebzeitear,wurde in
wenigen Tagerzum nationalen Vrbild des preul3ischen Staates schlechthin. Die
Trauer war kein verordneter Staatsakt, sondern sie war Ausdruck nati@eaerdt-
seins. Intentionale Erinnerungskultur umndwillkirliche, populare Erinnerung be-
dingen sich in diger Zeit gegenseitigDie empathische Beziehung zwischen Volk
und Konigin hatsicherlich mehrere - ob politische, historische, meddier psycho-
logische - Grinde, wbei an dieser t8lle zwei besonders hervgehobenwerden
mussen. So wasie sicherlich einerseits einnverhofft erzielter Erfolg dembisherigen
koniglichen Bildpolitik, die nicht auf Distanzum Volk gesetzt hatte, sondern den
Blrgern Uber das Medium Bildlentifikationsangebote machte. Anderersestsdie
Uberwaltigendd~orm der Tiaueraber nur im historischen Kontext zu verstehen. Der
Tod der Konigin traf auf eine historische Situation, in der sich das alslgolitisch
gelahmt und von den europaischen Landern gedemiitigt empfunden hatte. Vor die-
sem Hintergrund kommt der Konigin Luise nun einde@plle zu. Ihr Tod wird ,als
Opfer flur die Mtion begriffen®? und als eine Folgéres Leidens an deprekaren
Situation des preul3ischen Kdnigreiches. Konig FieadwWilhelm lll. war von dem
Tod seinerGemahlinsehr betroffenAls Ausdruck und Zeicherseiner Trauer und
Einsamkeit kaufte er 1810 von Caspar David Friedfictv4-1840) die Meisterwerke
‘Der M6nch am Meer’ und ‘Die Abtei im Eichenwald’, die sich heute beide wieder m
CharlottenburgeiSchlof3 befinden. Doch der Konkpnnte sich nicht ganzurtck-
ziehen, weildasVolk senen Anteil ander Tiauer fordertaund sich in engster ¥ise
dem Kdénigshause verpflichtet sah; ein Phdnomen, das das Konigshaus spater politisch
fur die Befreiungskriege zu nutzen wul3te.



-14 -

In dieser Zeitverandertsich dasVerhéltnis von intentionalerBildpolitik und
unwillktrlicher Bild- und LiteraturproduktionBestimmtevor dem Tod der Konigin
die konigliche Bildpolitik die populare Bildproduktion, so bedingen sidn beide
Phanomene gegenseitiDie imaginierte Voksnahe der Konigin zu ihrebebzeiten
beginstigt einddentifikation, in der die Winsche des preul3iscietkes kulminie-
ren. Die von Karl August Bottiger schon 1797 gepragte Bezeichnung der Konigin als
,Gottin desPublikums®3 wird nun wortlichverstanden und uise als Volksheilige
verehrt. Eine geringe Auswahl an literaris@eugnissersoll den Kontext deiBild-
produktion hervorhebett.

Schon 7Tagenach dem Tode der Konigin Luise forderte Wolfahrt mit einem
‘Trauergesang’ die Leser der ‘Koniglich privilegierten Berlinischen Zeitumd, Ko-
nigin Luise als Heilige zu verehren:

,Das ganze Volk begeht das Trauerfest!

Es drangt herbei in schwarzverhiillten Schaaren,
Nur Seufzer hallen aus dem stummen Strom.
Geleitet eure Konigin zum Dom!

Kniet Kinder, Alte, schwer gedriickt von Jahren,
Zeigt ganz den Schmerz den euer Busen prel3t;
Als Heilige verehrt mit frommen Beben

Im Tode Sie, die ihr geliebt im Leben.

Was seh ich? - Hebt den Blick empor!

Sie ist es, dort! - nur ihre schone Hiille

Stellt ihr zu tiefer Ruhe weinend auf -

Die Seele schwang frohlockend sich hinauf!
Dal3 hohere Bestimmung sie erfiille

Schwebt dort die Lichtgestalt im Engelchor,
Denkt ihres Volks auch mit der Himmelskrone
Und steht, sein Engel, nun an Gottes Thrdne.*

Wolfahrt sprichthier nicht von einer sekularisierten Volksitigen, sondern er
bezieht sich bewul3t auf christlich®poi und verbindet auf diese #éeden Luise-
Mythos mit einem bestehenden ulegitimiertenMythensystem. Das Bild der in den
Himmel aufgestiegenemdimmelskonigin Mariawird aufgenommen undediglich die
Person ausgetauscht. Luise hat ndekm Tod ihre irdischeKone mit derhimmili-
schen eingetauscht. Zacharias Werner geht sogar noch einen Schritt weiter und setzt
semantisch verschlisselt die Konigin laugurch Veréanderung nach Laisnit der
Gottesmutter Maria gleich:

w [oen]

Luisa wie den Reinen

Der Seraphim erscheinen,

So rein, so schon, so milde,
Spiegel vom ew’gen Licht!

Wob Dir’s sich nicht zum Schilde,
Dich vor dem wilden Wuthen

Des Schicksals zu behiten,

Das nied’re Herzen bricht? -

Luisg Du, die Reine,

Wie mehr wie Du wohl Keine,
Der Himmelskdniginnen

An Huld und Qualen gleich;
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Du muf3test Dir gewinnen

Wie Sie durch’s Schwert der Leiden,
Die Wollust, abzuscheiden

In Dein urspriinglich Reich! -
[...]“°

Der héaufig zitierteund Generalfeldmarschal Blicheugeschriebene Ausspruch
,unsere Heilge ist nun im HimmeéFf kann als allgemeineAusdruck des kommunika-
tiven Gedachtnisses im preul3ischen Volk bezeichnet werden.

Die Einbindung der Konigin Luise in das christlicheg/tilensystem fordert eine
apotheotische &trherrlichung deikonigin, die aber nicht nur religése Zige tragt,
sondern ebenfalls mit den aktuellen politischen Ereignigsdmunden wird. Ireiner
‘Nachtfeier’ nach der Uberfiihrung der verstorbenen Konigin retin wird ein
Denkmal mit einem Bildnigler Konigin Luise enthillt. Ein€antate von Ludwig
Achim von Arnim begleitet die Zeremonie und spricht von der emporgestiegenen Ko-
nigin, deren Anblick die Schrecken der Zeit mindern wibde:

ihr liebreich Bild, woran der Blick gewohnt,
Ist herrlicher als aller Kiinste Pracht.

Nach diesem Wort, das unsern Sinn gedeutet,
Sey euch enthillt das Bild der hohen Todten.”

Die Funktion der ‘Nachtfeier’ wird nicht verschwiegen:

,S0 schaut das kleine Denkmal das wir schufen,
Ihr Bild ist jedes Denkmal schonste Zierde,

Es mildert aller Trauer scharfe Harte. -

Wie ich bei lhrem Anblick mich vertiefe,

So mindern sich die Schrecken der Zeit"

Die Kantate am ersten Abend endet:

,Bald voruber ist das Scheiden,
Nahe ist das Wiedersehen.”

Ein anderes Mal endet sie mit drei Engelstimmen:

,Offen ist das Himmels Thor,

Dich begruf3t des Himmels Chor.*
Ein Chor der Engel singt dazu:

»Sie steigt empor.”

Mit Gedichten und literarischen AuRerungendiesem Anlafkonnte mangan-
ze Bicher fullert? Sie sind literarisch€eugnisse einefrauer, diedas gesamtpreu-
Bische Volk erfaldte und zugleich literarische Dokumente fir eine ,6ffentliche Manife-
station eines Mthos*“. Die Autoren des Bochumer Forschungsprojektes ziehen aus
der Interpretation dieser literarischen Quellen folgendes Fazit:

.Nach inrem Tode wird Luise zur Unsterblichen, die stellvertretéaddas in
politischem‘Dunkel’ verharrende Preuf3ezum Urquelldes ‘Lichts’ aufsteigt,

um dort ermutigend auf die ‘lhren’ zurickzuwirken. Begrébnisfeierlichkeiten
werden zu einem Massenspektakel, das von den verschiedensten Bereichen des
offentlichen Lebens getragemird und demZwecke dient, jene ‘Btéschaft’ zu
verbreiten. Anders ausgedrickt: Eemmt zur unibersehbaren 6ffentlichen
Manifestation eines Mythos, der nun einemgesamtgesellschaftlichen Sinn-
gebungssystem geworden iBlie Literaten - wie etwaAchim von Arnim mit

seiner ‘Nachtfeier’ dllustrieren dieses Systemcht nur, siesind vielmehr an
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seiner Konstitution als System beteiligt, sind Teil einer ‘Gemeinde’, in der sie sich
aufgehoben fihlen?®

Das Luisen-Bild als Kultobjekt

In kurzer Zeitist ein Luisen-Kult entstanden, der in Gedenkfeietnelle Zlige
annahm. Dieser war figdas Konigshaus sehr nttzliahgch mul3te er kanalisiert wer-
den. Jeder Kult erfordert ein Bild dessdemder Kult gilt. Folglich dauerte esicht
lange bis diesesimaginare Bilddurch konkrete(Kult-)Bilder ersetzt wurde. Uber die
Schaffung vonKultbilder und Kultortkonnte die \érehrung der Konigin kanalisiert
werden. Im Unterschied zur vielfaltigen literarischeroduktion des Wlkes, nahm
sich das Konigshaus aus eigenem Interesse diese Aufgabe an.

Wieder einmal darf ein Bildwerkvon dem kéniglichen HofbildhauerJohann
Gottfried Schadowfur die Untersuchung deEntstehung undles Wandels dekui-
sen-Mythos kurz nackhrem Tode exemplarisch herhalten. DBEsnrelief? (Abb. 12)
war eine Auftragsarbeftir einen Frankfurter Burger, der eil@edenkstatteftr die
Konigin Luise einrichten wollte. Schadow berichtet spéater sehr anschaulich von den
Umsténden, die zu diesem Bildwerk fiihrten:

.Der Salzinspektor Pilegaardon Frankfurt, ein Minn vonwenig
Bildung, aber mit der Sucht be$ieesich einiges Asehen zu verschaffen,
gab dem Kinstler zu verstehen, wie es seine Absedifdem Andenken
der unvergefilichen Konigin in FrankfugginemWohnsitze, ein Mnu-
ment, ein Egaphium, Tempel oder Mausoleum zu errichten. Dalisse
dann zu sehen sein diedikugel, worauf de©Ort ‘Hohenzieritz’ zu be-
zeichnen, der Todesengel, die trauernde BorussiaBrennusals Stamm-
vater des brandenburgischen Hauses und dartber schwebekdnja.
Nachdem ihnmder Kostenanschlag hievon gemacht wuiden er zur Be-
sinnung, liel3 aber seine Invention nicht fahren, und so wurde alafeilv
ste Material, namlichder gebranntéon, gewabhlt, in welchem die Ausfih-
rung durch den schon erwéhnten sinnreicfiépfer, Herrn Eiler, recht
gut gelang.Die Vermbgensumstande unseres Bestellers kameneifally
der Kdnﬁig nahm dies Kunstwerk uniéf3 es inder Kirche zu Paretz auf-
stellen.

Die im Auftragenthaltenen ikonographischen Vorgaben gingen ébege pa-
gane Personifikationen nicliinaus, so daf&chadow in der ikonographischen Ge-
staltung freie Hand hatte und das Relief nach seinen Vorstellungen fertigen konnte.
Das Relief zeigt in der oberen Hélfte die Konigin Luise, die @em Wolken-
band zu schweben scheint. Sie hat die Arme vor ihrer Brust verschf@nikaupt ist
von Sternen bekréanzt. Rechts ulmks von ihr befinden siclals Personifikationen
die Hoffnung, die Liebe, der Glaube und die Treue. In der unteren Bildhalfte steht der
Todesgenius hinter einer Weltkugehd drickt seine Fackel auf detelfe mit den
Worten ,Hohen Zieritz“aus, wo luise am19. Juli1l810 verstarb. Auf deweltkugel
folgt die Inschrift:
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, 7/ Hohen-Zieritz/ derll9. Juli 1810/N\ertauschte Sie/ die irdi-
sche Krone/ mit der himmlischen/ umgeben twffnung Liebe Glau-
ben/ und Treue/ und in tiefer Trauer versanken/ Brennus und Borussia“

Links neben der Weltkugel traudBbrussia, die weibliche Personifikation Preu-
Rens, mit ihrem Attribut dem Adler. ligegentbeisitzt der 'Stammvater ddsranden-
burgischen lduses’, Brennus, der seinen Kauschittert in seine Hand geleugat.
Sein Attribut, derbrandenburgischéar, sitzt vor ihm. Folgt man einer erhaltenen
Entwurfszeichnuny von Schadow, dansollte dieses Hief von einer Architektur
aus Pilaster und Architrav gerahmt werden.

Konigin Luise wird aufdiesem Relief mitinterschiedlichen etablierten Mydn-
systemen verbunden. Schadow verwendet sowohl pagaaech christliche Perso-
nifikationen undstellt somit Luise inden Kontexteiner kultischen Verehng, die
durch die Heiligenverehrung der Kirchen beréigkannt und vorgegebenaw Das
Bildwerk illustriert nicht nurden Tod derKonigin, sondern es wird éil eines Hiltes,
der Formen der christlicheneigenverehrungibernimmtund eine ‘Volksheilige’ in
den Mittelpunkt seiner Andacht stellt.

Die Einbindung in die Bildtraditiorchristlicher Andachtsbildel&af3t sich an die-
sem Relief auch inseinem formalemildaufbau undseinervon Schadow bewulf3t in-
tendierten Beziehung zu christlichen Andachtsbildern nachweisen.

Auf den ersten Blick erinnert das Terakottarelief thematisch und formal an die
Aufnahme Mariensderen Bildgeschichte einstehendenMaria in Orantenhaltung
sich bis ins 11. Jahrhundert zurtickverfold@®t®®> Die Aufnahme Mariens inKorpus
des Creglinger Marienaltares vdiiman Riemenschneider und die Assunta vOa-
an in der Frari Kapelle in Venedig sinddkepunkte dieser BildgeschicltfeAusge-
hend von Tizian setzt sich im Barock der Bildtypus einer im Bild diagauti&hren-
den Maria durch, der bis 8. und 19. Jahrhundert das Bild der Aufnahme Mariens
bestimmt, wenngleich der &ltere BildtypemerstehenderMaria auch weiterhin be-
kannt ist. Schadow bezieht sich in diesem Relief aber weder auf den 8ikeltypus
der AufnahmeMariens,denn es fehlen di&ngel, die Mariaauf diesenBildwerken
erheben, noch auf den barocken Bildtymiser diagonal auffabnden Mria. Als
Vorlage hat Schadow ein anderes Meisterwerk gedi®@w: Sxtinische Madonna
von RaffaeF’

Konigin Luiseliel3 die $tinische Madonna, die sich heute in Dresdefindet
und wie kein zweites Bild die Diskussion in Deutschland tber Kunst und Religion
angeregt undestimmt haf® kopieren und schenkte sie 180dem Ehemann zum
Geburtstag. Diese originalgetreue Képieangtseitdem in der Orangerie des Schlos-
ses Sanssouci und war dort dem Hofbildhauer Schadow zuganglich.

Der Betrachter der Sixtinischen &donnablickt durch einen gedffneten Vor-
hang auf eine schwebende Madonna mit Kind, die von ldeiligen Rapst Sixtus auf
der linken und von der Heiligen Barbara auf der rechten Seite gevatinwahrend
unterhalb zwei Putti die himmsitheErscheinung verfolgen. Im obereBildfeld des
Reliefslassen nicht nur die Putti eine Verbindung zu Raffésnalde vermuten,
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sondern die Gewandung und Haltutgy Konigin Luise verweist eindeutig auf das
Vorbild. Maria alsauch Konigin Luiseschweben inRaumund setzen beide ihren
rechtenFuld sonach vorne, als ob sie adém Wokenband gehen wirden. Das Ge-
wand der Raffael-Madonna ist Gber den Kbpthgezogen, wobei es nach rechts in
einem weiten Bogen ausféllt und Mariens Gewéedjibt. Auf der linken Seite wird

das Gewand unter Christus als Pendant hergefihrt. Aufgrund der thematsrhen
anderung mul3te Schadow auf das Kind bei Konigin Luise verzichten, uedesar

das rechts ausgreifende Tuch Uber den Kopf der Kénigin auf der linken Seite weiter.
Die Gewander sind zwastilistischsehr unterschiedlich - zumal es skukr auch um

zwei verschiedene Gattungen handelt -, doch das Motiv des nach untesustait
lenden Gewandes hat Schadow dirékernommen. Uber diese motivischadap-
tionen hinausist der Bildaufbau in beiden Bildwerken vergleichb&ie kniend
schwebenderHeiligen in Raffaels Sixtinischer &lonna, die in direkteBeziehung

zum Stifter und dem urspringlichen Aufstellungsort eines Klosters in Piacenza stehen,
ersetzt Schadow durch die Personifikationen der Liebe und des Glaubens und er-
ganztsiedurch zwei weitere. Wahrend der Betrachter in Raffaels Sixtinischer Ma-
donna hinter dem Vorhang digea, das Wunder der irdlimmel prasenten ,NMidonna

der Deutschen® erschaut, blicktan beiSchadow durch eine Architekttiindurch

auf die‘Schutzgottin der Deutschen’, wie es in der urspriinglichen Entwurfszeich-
nung zudiesem Reliefleutlich wird. In solchemkonographischen Entwirferiner-

seits und formaleiinbindungen in tratdonelle Bildfindungen andererseits wird der
Genius eineslohann Gottfried Schadowffenbar, anden auch Christian @hiel
Rauch mit seinem Mausoleum der Konigin nicht heranreichen konnte.

Schadow begunstigt durch die ikonographische und formale Einbindung des
Reliefs inetablierte Mythensysteme und deren Bildtraditionen die kultische Vereh-
rung der Konigin inBild. Schon1812wurde das Blief auf der koniglichen Rade-
mie-Ausstellung in Berlin ausgestellt und Buchhorn beauftragt, Kupferstiche von dem
Relief herzustelleri! die ,zum Wohle der uisenstiftung® verkauft werden sollten.

Der Erfolg war grol3, und so erwarb nach Zahlungsschwierigkeiten des Auftraggebers
1818 Konig Friedrich Wilhelm 1ll. das Relief uriéf3 es inder Kirchevon Paretz aus-
stellen, inder Konigin Luise haufiglem Gottesdienst beigewohnt hatt®ie Kirche

von Paretz wurde nebatemMausoleum in Charlottenburg zur Pilgerstéatte deis
sen-Kultes und Schadows Relief zum ‘Andachtsbild’ ef@emeinde, die dieerstor-

bene Konigin Luise gleich einer Heiligen verehrte. Darliber hinaus wurde die Konigin
Luise nicht nurzum Objekt einer kultischen Verelmg, sondern diese Verehrung er-
hielt sogleich eine sinnstiftende Dimension, indem sie sich auf die politisciteige-
sellschaftlichen Verhaltnisse der Zéikzog. Im Verstandnis dégolkes ist Konigin

Luise wie Maria inden Himmel aufgenommen worden, wo ihr die aktit@inktion

einer Schutzgoéttinfir das preul3isch¥olk zuteil wird. Gddammer schreibt 1855 in
einemGedenkblatt auf die Konigin lise, dal3 die Freiheitskampfer dr@éahrenach

dem Tod der Konigin mit ihrem Bilduf demBanner in derKrieg gegen Napoloen |.
zogen und sie zu ihrer ,Schutzgottin® erklarten:
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"Drei Jahr spater [1813jvehte der Sturm der Erhebung durch
Deutschland [...] Da verbreitete sich unter den Kriegern die Sage: Luise
lebt! Unsere Konigin ist nicht todlles Schonefeiert ihr Ostern! Un-

sere Luise ist nicht todt! [...

Luise lebt ewig dem PreuRRén"

Das Terakottarelief voischadowist nicht nur ein kiinstlerisches Meisterwerk,
sondern es ist vor allem ein herausragendes Beispiel, wie ‘mythisierende bi\tdiehe
fahren’ an der Konstituierung eines Kultes teilhaben und ihn weiter erhaféen.
schiedenste Bildwerke der Apotheosierung der Konigirsewurden kurz nach ih-
rem Tode veroffentlicht? Wenngleich sie ikonographisch und kiinstlerisch nicht an
Schadow heranreichen kdnnen, so smbloch Zeugnisse eines nationalenltis,
der das preuf3ische Volk einige Jahre bestimmte.

Das Mausoleum der Konigin Luise von Christian Daniel Rauch

Seit dem Bde der Konigin hat sich ihr Bild im gesellschaftlichen Diskurs von
einer burgerlichen Konigin hin zur ‘Schutzgéttin des preul3ischen Vofiesandelt.
An demSchadowschen dhef in der Kirchevon Paretdiel3 sich dieBeziehungzwi-
schen Bildwerk und Kult, vor allem die Einbindung etablierter Mythensystdsein
konstitutives Phanomen des kulturellen Gedachtnisses, beispielhaft herausstellen. Die
beste Mdglichkeit dewolksfrommigen Kult zu kanalisierebot dasGrabmausoleum
der Konigin Luise im Schlo3garten de$atlottenburgerSchlosses, elchesbis ins
20. Jahrhundert hinein eine Pilgerstatte nationaler Erhebung blgdileund ein
weiteres Beispiel fir ‘mythisierende bildliche Verfahren’ darstellt.

Kurz nachdem Tod der Konigin bekam Christiabaniel Rauch vom Kdénig
Friedrich Wilhelm lIl. den Auftrag, das Grabmonument der Koénigin Luise (Abb. 13)
fur das Mausoleum herzustellen, welches Schinkel nach Vorgaben des géhmst
hatte. Rauch war zuvor Kammerdiener der Konigin, bis er dann 1804Rweiging,
um sichdort mitfinanzieller Uhterstiitzung des Konigas Bldhauer weiterbilden zu
kénnen. Dem Konig konnte er schaom Tod der Konigin eineBliste lberreichen,
die an die Juno Ludoviso iRom erinnert unddemKonig Uberaugyefiel.”” Jutta von
Simsonsieht den Grund de&efallens darindald "Rauch ein Wergelungen|war],
das die individuellen Zuge der noch jugendlichen schonen Frau mit denéaybities
chen Weibes'desallgemeinbewunderten antiken drbildesder Juno Ludovisi ver-
schmolz. Ein Bildnisvar entstanden, dal3 hochst geeignat, eine ldealvorstellung
der Konigin zu vermitteln, die bereits begann, zum Mythos zu werfen."

DieseBuste und die drangend&nfluBnahmevon Wilhelm von Humboldt, der
1809/10 im Innenministeriuraum ‘Direktor fur Kultus und Unterricht' berufen wur-
de, werden di@ausschlaggebenden Grinfie Konig Friedrich Wilhelmlll. gewesen
sein, nicht Schado% Thorwaldson undCanova mit der Erstellung eines Grabmonu-
mentes zu beauftragen, sondelem pngen Rauch diesen Auftrag zukommen zu
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lassenRauchstellte daraufhin 1812 ein Modell des Grabmonumentesuhérvoll-
endete es 1814 in Marmor. Auf dem Sarkophag liegt die entschlafende Kakiggih,
ein Kissen am Kopf erhdht, asfnemgrol3enTuch, dem die Initialiemer Kénigin am
Saum aufgestickt sind. Der Kopf der Konigin ist leicht zur Seite geneigt und mit einem
Diadem und Sternennimbus geschmickt. Sie tragt ein einfaches Gewand, das - wie es
vom Konig gewinscht wurde -, ,st¢eicht und feynsein mui3,dafld die Formen des
Korpers durchscheinen“. An den Ecken der Grabplatte sind gewiRahelstiitzen
eingestellt. An der Langsseite befindet sich das preu3ische Wappen und émeder S
seite der preul3ische Adler.

Bereits zu Beginn der Fertigung des Grabmonumentes hat R&athdie Bl-
ste der entschlafenen Konigin geschaffen, die safi@mmalsbesonders geindigt
wurde. Caroline von Humboldt schreibt tiber diese Blste am 22. Januar 1812 an Goe-
the:

.0en Kopf deser Statue als Segment adsm Ganzen
herausgehoben, hat er uns mitgebracht und ich wage es zu sa-
gen, dal3 er ein herrlichéainstwerk gemacht habDie Ahnlich-
keit dieser edlen Frau hat er auf das Schonste aufgefal3t und mit
allen Anforderungen der Kunst vereinigt.”

Er verbindethier wiederum die formalenigye der Jund.udovisi, derSchutz-
géttin des Staates und der Frauen, mit den authentischen Gesichtszigénigier
die er von der Totenmaske tibernahm, die sein Freund und Bildhauer Christian Philipp
Wolf der Toten abgenommematte’® Eine Bleistiftskizzevon Riepenhauseneigt,
dalR das Grabmonument im Mausoleum mit zwei Kandelabern aufgestellt wurde. Die
Horen andem Schaft des Kandelaber vorriddrich Tiecksund die Parzen an dem
von Daniel Christian Rauch gehdren in ihrer Aussage uber die ewige Wiederkehr von
Leben undTod unmittelbarzum BildprogrammAuch in diesen Bildwerkenverden
Elemente des etabliertamd im19. Jahrhundert bekannten Mythensystetes An-
tike auf die Konigin Luise Ubertragen, die so &thutzgottin des preulRisch¥iolkes
hervorgehoben wird.

Die Funktion des Bildwerks geht aber Uber diese ikonographiSgweutung
hinaus und erfordert eine sozial-konstruktivistische Analse Grinde, warum das
Mausoleum ein Wallfahrtsort der ‘Trauergemeinde’ wurde, die in SclamarMau-
soleum pilgertenliegen weniger in depaganen |konographie, sonderndar M6g-
lichkeit, sich vor diesem authentischen Bildwerk die Trauer am Sterbeataginieren
und siedadurch wiederholen zu kdnnebie ikonographische Gestaltung einerseits
und die authentische Darstellung der Konigin andererbeigginstigen den &uer-
kult. Der Hofmaler Dahling stellte 181#uf der koniglichen Akademieausstellung ein
Gemaldé& aus (Abb.14),das die trauernde konigliche Féenzeigt, die sich um das
Sterbebett der Koénigin Luiseersammelthat. DasGemaldewurde mehrfaclgesto-
chen und wurde im gesellschaftlichen Diskeusn visuellen Synonym, an ddirauer
der koniglichen Faile teilzuhaben. In der selben Weise, wier diekdnigliche Fa-
milie trauert, kann die Tauergemeindeum einen im Mausoleum dekoOniglichen
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Schlosses von ihrer Konigin Abschied nehmen mach anderen siclihre Volksheili-
ge wiederholend vergegenwartigen, sich ihrer erinnern.

Konig Friedrich Wilhelmlll. gelang mitdem Mausoleum eine perfekte, mediale
Inszenierung. Da¥olk mul3tedas Gelande des koniglichen Schlosses betreten, um
ihrer Volksheiligen huldigen zu kénnen. Damit hatte Friedrich Wilhelm Ill. ekl
ort geschaffen, den er kontrollieren und auf den er, z. B. an verschieGeuaemkta-
gen, Einflul nehmen konnt&olglich war die Huldjung der Konigin indirekimmer
mit einer Huldigung des Kdniggerbunden.Die mythisierendeBedeutungseiner Ge-
mahlin schien der Konig bald erkannt zu haben, so dal3 er die vereinigefiglei&ra
von dieser Gedenkstatte ausging, fur seinen Befreiungskrieg gegen Napoleon nutzte,
indem er den Mythos der Schutzgoéttin forderte.

Das Grabmonument und die Blste der Entschlafenen, die Raelktfach ko-
pieren lie#! wurden gleich Schadows Biisten zu Lebzeiten der Konigin zu den be-
kanntesten Bildwerke&er toten Konigin. Theodor Kérneimmt diese Blste zum
Anlal3, Konigin Luise ireinem Gdicht zupreisen, velches den Luisen-Mythos und
seine Beziehung zur historischen Situation deutlich macht:

,DU schlafst so sanft! - Die stillen Zlige hauchen
Noch deines Lebens schone Traume wider;

Der Schlummer nur senkt sein Flugel nieder,

Und heil'ger Frieden schliel3t deine klaren Augen.”

,S0 schlumm’re fort bis deine Volkes Brlder,

Wenn Flammenzeichen von den Bergen rauchen,
Mit Gott versdhnt die rost'gen Schwerter brauchen,
Das Leben opfernd fur die Gliter.

Tief fUhrt der Herr durch Nacht und durch Verderben:;
So sollen wir im Kampf das Heil erwerben,
Dal? unsre Enkel freie Manner sterben.

Kommt dann der Tag der Freiheit und der Rache:
Dann ruftdein Volk, dann,deutschd-rau, erwache,
Ein guter Engel fur die gute Sachg.“

Schon am Vorabend der Befreiungskriege wurde Konigin Luise auBaaser
der ,Rache® (Korner)gegen Napoleon |. gesetzt, undhf&iermacher spricndogar
von einer trostlichen Fahne“, die voranziefitSie ist die Schutzg6ttin’, inderen
Namen sich das preuf3ische Volk in den Befreiungskrigggen Napoleon I. mit Er-
folg auflehnte. Wie bewu(3t der Konig diesen Mythos einzusetrariite, dokumen-
tieren die verschiedensten koniglichen Stiftungen, die Luise@lsilyY in die histori-
schen Ereignisse einbinden. Konigedrich Wihelm lI. diftete am10. Marz 1813,
demGeburtstag der verstorben&dnigin, das Eiserne Kreuz zur Ehrung der Solda-
ten im Befreiungskrieg gegen Napoleon |. Das Eiserne Kreuz avancierte in kurzer Zeit
zur hochsten Kriegsauszeichnung des preuflischen Staates und wurde ipotier in
tisch entscheidenden Situationg870, 1914und 1939) erneuert. Speth betont, dafl3
.im Sinne der Aufladung des Nationalmythos mit der Ikone Luises [...] auchtitie S
tung des Luisenordens am 3. August 1814 [gesehen werden mider. kden wur-
de an Jungfrauen und Frauegrliehen, die sicliurch diePflegevon Verwundeten
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wahrend deKriege und revolutionérerkEreignisseausgezeichnet habeieser Or-
den ist ein Teil der Strategie, die Frauen in die Nation miteinzubezieftesie spezi-
ell fur die Pflege von Verwundeten wahrend des Krieges zu motiviéten.*

Diese Auszeichnungen sindilBwerke, dieganz &ahnlich wie das dRef von
Schadow und das Grabmonument von Rauchitielle Handlungeneingebettet
sind. Der Luisen-Mythos wird daher sowohl von mythisierenden literaris¢bdah-
ren getragen, die den Ritus uKdlt bestimmen, alauch von mythisierendehbildli-
chen Verfahren, die dem Kult jewetgs Bild zur Verfigungtellen,das sichdem di-
rekten Zugriff entzieht. Riten erstarren aber schnell zur |déoen,wenn der Inhalt
fehlt. Sokommtder Luisenstiftung, die kurz nachrem Tode gegriindet wrde, die
Funktion zu, auf die Erziehung deolkes einzuwirken und das Gedachtnis an die
Konigin aufrecht zu halterDie Inflation des Bildes in deForm von Kupferstichen
und Medaillons I6ste die Forderung vorovdlis ein, dafd ,jede gebildete Frau und
jede sorgfaltige Mutter [...] das Bild der Koénigin ilmrem oderihrer Tochter Wohn-
zimmer® haben sollte und forderte so die Erinnerung an die Kénigin.

Wandel des Luisen-Mythos in der Zeit der Restauration und wahrend der
Grindung des Kaiserreiches

Der Luisen-Mythos erreichte wahrend der Befreiungskriege einen zweiten Ho6-
hepunkt. Stand zu Lebzeitéire blrgerliche Erscheinung iordergrund, war sie
nun die ‘preullische Schutzgdéttin’ undigild fir das preullische Vollie volkser-
hebende Kraft des Luisen-Mythaghmzunachst in den Jahrdais zur Reichsgriin-
dung ab, bis er Ende des 19. Jahrhunderts wieder neu belebt wurde. Der Geburts- und
Todestag der Konigin gehdrte weiterhin zu den preul3ischen Gedenktagen, und ihre
Sohne - Friedrich WilhelntV. Gbernahm 1840 und Wilhelm |I. 1858 die preuldische
Regentschatft - lielRen keine Moglichkails,den nationalen Mythoghrer Mutter zu
bewahren. Unter riedrich WilhelmIV. wurde das Mausoleui841 erweitert und
1849 die Apsis (Abb. 15) von Carl Gottfried Pfannschmidt, einem Schuler des berihm-
ten nazarener Malers Pet€ornelius, ausgemalDie Apsisdekoration erinnert an
frihmittelalterliche Pantokratordarstellungen. Friedrichhélin Ill. und KoniginLui-
se, die beide vor dekpsis imMausoleum beigesetzind, knien rechts undinks vor
demthronenden Christu®er schleppende Verlauf der Ausgestaltung Aesis ist
trotz derapotheosierenden Ikonographie ein Zeichen des abklingelkdies, der
mit den verstarkten politischen Unruhen in Preul3en einhergeht.

In Deutschland standen in diesen Jahrerviigreter einerestaurativerolitik,
der Konig und die Fursteainerseits, die an demonarchischerPrinzip festhalten
wollten, den Vertretern derrepublikanischen Bewegungeandererseitggegentber.
Die Auseinandersetzung kulminierte in den Marzunruhen von 1848 und fidute
langemRingen schliel3lichzur Verabschiedung der ersteeutschenVerfassung in
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der PaulskircheDie Nationalversammlung entschied sich zuglezcim Ebkaisertum
und ‘wahlte’ den preulRischen Konigiédrich Wilhelm IV.,den &ltesten Sohn der
Konigin Luise,zum Kaiser. DeKonig lehnte aber die Kaiserkrone aus der Hand des
Parlamentes ab. Nipperdey sieht die Grudden, dal3 ,er [...]Jdurchdrungen(war)

von derlLegitimitat deshabsburgischerKaisertums inDeutschland unddurchdrun-
gen erst recht vorseinem Gotteggnadentum, das war unvereinbar mit diesamaP
mentskrond...]; und erwollte, auch wenn er das daum ausgesprocheinat, vom
Heerkonigtum,von der koniglichen Verfigung Uber die Armee nidassen.®
Gleichzeitig betonte der preulR3ische Konig 1848: ,Die Einheit Deutschlagdanir

am Herzen, sie ist eiirbtheil meinerMutter®.2” Unter Einheit verstand er keine re-
publikanische, sondern die deutsche Einheit unter der Fuheungsg Kaisers. Nicht
ohne Grund postulierte er diese Eintag ,Erbtheil“ seiner Mutter. Er nutzte den
wenn auch abklingenden Luisen-Kult, um die liberal gesinnten Verehrer St

fur ihn einzustimmen. DiesRhetorikist Teil einer politischen Agitation, die das Volk
nicht gegen sich aufwiegeln aber an den monarchischen restauratorischen Prinzipien
festhalten mochte. Sie setzt déterarisch und bildlich erzeugten Luisen-Mythos
voraus, der in politisch estheidenden Situationen vom preuliscl&mig immer
wieder bewul3t inszeniert wurde.

Die Erinnerung an Konigin Luise wurde aber niafhr priméardurch das preu-
RischeKonigshaus gefordert, sondern verschiedenste gesellschaftliche Gruppen ver-
offentlichten aus unterschiedlichsten Motivationen Biographien und Schriften zum
Leben der Konigirf® Mal stand die blrgerliche Lebensweise der Konigin im Vorder-
grund, mal der emanzipatorische Aspekt einer politisch versiartdnaktiven Kni-
gin und ein anderes Mal der von ihr haufig geaul3erte Wunsch der Hiéheich-
lands, wenngleich diesdeutsche Frageseit 1848 unterschiedlich interpretiert wur-
de. Aber es wurde auch Kritik an der Vereinnahmung der Konigin laut. Th&oder
tane hebt 1862 in seinen ‘Wanderungen durch die Maan@enburdg® auf der ei-
nen Seite denpoetischenSchimmer“ hervor, devon der Konigin Luiseausgent,
und betontdalR3 es ,kein ahnlicheBeispiel von Reinteit, Glanzund schuldlosem
Dulden® in der Geschichte Preul3egegeben hatte. Auder andererSeite aber ver-
urteilt er den Lwsen-Kult: ,mehr alsron derVerleumdung ihrefFeinde hat sie von
der Phrasenhaftigkeihrer Verehrer zdeiden gehabtSie starb nicht amuUnglick
ihres Vaterlandes’, das sie freilich bitter genug empfand. Ubertreibungeterdi€in-
zelnen seine Gefuhlsregungen zuschreiben wollen, reizerzumiWiderspruch.”
Statt der Kultstatte milem Mausoleum von Rauch in Charlottenburg lobt,@as
Luisen-Denkmal zu Gransee [(Abb. 11), das ...] dahte Maldhalt]: es spricht nur
fir sichund die Stadt undst rein gersonlich in demAusdruck seineffrauer, und
deshalb rihrt es.”

Nebenihrer nationalen Bedeutundlir Preul3en schiesie auch flr Frankreich
eine herausragende Person minbolischerBedeutung gewesen zgein. Nicolas
Gosse ralte 1837 dieBegegnungder Konigin Luise und Napoleon ifilsit am 10.
Juli 1807 (Abb. 16%. Der erzwungeneFriedevon Tilst, der von den PreuReals na-
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tionale Niederlage empfunden wurde, wird hier zu einem feierlichen Sujet eines Histo-
rienbildes. In Frankreich wurde der Friede als ein Triumph gefeiert. Balbeiuf, dald

hier nicht Friedrich Wilhelmlil., sondern dafld Luise im Melpunkt der politischen
Ereignisseneben Napoleon steht. Aul3erhalb der preulRiséileipolitik ist sie nicht
Vertreterin einesburgerlichen Konigshauses, sondern politisékeeurin, die ent-
schlossen inmitten ddrolitik nebenihrem oft zurtickhaltenden undnentschlossen
handelnden Gatten steht. Ein anderes kulturelles Gedachiisemanderen gesell-
schaftlichen Kontext erfordert eine andere lkonographie.

Die symbolische Bedeutung der Konigin zeigt sich auch in der Kriegserklarung
gegen Preul3en, die der franzosisBlagserund Neffe Napoleon Bonapartes, Napole-
on lll., genau am 60. Todestag der Koniginsey am 19. JulL870, aussprach. Vom
Konig Wilhelm I. wurde dies sogleich als Affrogegen seine Mutter empfunden und
in dieser Weise auch offentlich dargestellt. Nicht noch einmal sollte die Konigin Luise
von dem franzdsischen Konig aus Berlin vertrieben werden. Nach den Berichten von
Heinrich Merzsoll der Konig Wilhelml., ,ehe er gegen den Feind auszog, am Sarge
seiner Mutter in der Gruft z«&harlottenburg [gekniet] und [...] den Segen von
oben“ erbeten habéehDie politische Einbindung des Luisenkultes hdftéolg, und
das preullische Volk zog ein zweites Mal urdem Banner der Konigin Luise als
‘Schutzgottin PreuR3ens’ in den Krieg und besiegte nun endgultig den franzdsischen
Kaiser Napoleonlll. Als ,gekronter Kaiser® des ,geeinte[n] deutsche[n] Vaterlan-
des“ steht Wilhelm I. ani7. Marz 1871 wieder voihrem Grab,und Merz betont
1876, dald sich nun ,‘durch Gottes Gnade’ alles erfllt [habe], was sie [KOnigin Luise]
gehofft [hatte] undmehr alsdas.®? Funf Jahre spater, ai®. Marz 1876,dem 100.
Geburtstag der Konigin, wurde in mehrereneR@hkeiten, Vortragel und Publika-
tioner?* der Konigin Luise gedacht und versucht, in Charlottenburg und Paretz ihren
Gedachtniskult wiederzubelebebie zum il exzessiv religiosen Elemente das-
senkultes kurz nach ihrem Tode, konnten in dieseis®/zwamicht mehraktualisiert
werden. Stattdessen wurde die Koniginide aberzum Nationaldenkmal erhoben,
das der politischen ldentifikation ndem deutschen Staate ebendmnte, wie den
emanzipatorischeBewegungen im Kiserreich.Spethfaldt dienationaleBedeutung
und die Auswirkungen des Luisen-Mythos fir diese Zeit sehr treffend in den folgen-
den Worten zusammen:

. Preu3ens Mater Dolorosa’ war die Personifizierung der schmerzhatén N
onsbildung. Dafir waren auch kaum politische Kenntnisse und Urteilsvermdgen
notwendig; dafiir um so mehr Hingabebereitschaft und Demut. SidamatdasBild
der ‘vollendeten Weiblichkeit’ (Momsen)und dasldeal der‘deutschen Frau’. Um
so dringender wurde die Inklusion der Frauen in den nationgeand, als edar-
um ging, die Verwundeten wahrend déiege zuversorgen.Der Luisenorden und
der Vaterlandische Frauenverein wirktbierin im deutsch-franzésischelrieg zu-
sammen. Im ersten Weltkrieg kamadenn zur Selbstinkludierung derauen, was am
Ende deXKrieges mit denfrauenwahlrecht belohnt wurde. Insofern katem Lui-
sen-Mythos nicht nur eine machtstabilisierende Rolle zu geschrieben werden. Er
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wurde gerade auch von den Frauen benutzt, um politische Partizipationsrechte zu
erringen.®

Vom Kultbild zum Denkmal

AnlaBlichdes schon oben erwahntd&00. Geburtstags der Koénigin Luise und
5 Jahre nach Reichsgrindung wurde Xim Marz 1876 der Entschlu@efalit, der
K6nigin im Tiergarten eirDenkmal (Abb.17) zu setzen und dieses von Erdmann
Encke ausfiihren zu lass¥Dieses Denkmal sollte formal effendant zulem1849
enthdllten und von Johann Friedrich Drake geschaffédemkmaldes KonigsFried-
rich Wilhelm 111.°" werden.

Jutta vonSimsonschreibt zudiesem Denkmaldald Enckehier erstmals eine
,Luise in persona® darstelle, dienichts Entriicktes oder Mythologisches aufweise.
Eingedenk der bisherigen Bildgeschichte zur lkonographie der Konigse,iirde
hier eine Konigin Luis€in persona’ aber verwundern. Eine genaue Analyse des
Denkmals wird die unterschiedlichen Dimensionen des in dieser Zewvaicdelnden
Luisenkultes klaren kénnen.

Das Denkmal zeigt Konigin Luisstehend auéinemhohen séaulenartigenglie-
fierten Postament. Ganz im Gegensatz zu Schadows Doppelstandbild tligt sia
schweres Atlasgewand mit Puffarmeln und Schleppe und hat ihr iHagptenklich
nach unten geneigt. Mit der rechten Hand Isé#t ein Spitzentuch vorihrer Brust
zusammengas uberihre Schultern gelegt isAls einziges konigliches Zeicheist in
ihrem Haar ein Diadem eingeflochten. Unter dem Spitzentuch tragt sie eine Perlenket-
te und anhrem Gewand hasie auf BrusthOhe eine Rosenblite gesteckt. Delf-
gurige Hochrelief zeigverschiedenste Szenen aus den BefreiungskridgienSze-
nen erzéhlen vom Abschied eines Soldaten von sEarailie,von der Flrsorge ge-
genubereinemalten gebrechlichen Mann und deflegeverwundeter Soldaten. In
einer weiteren Szene trosten zwei Frauen einen Soldaten, der das Schwert eines Ge-
fallenen in Handen halt, und schlieRlich enden die Szenen nitadekehreineslor-
beerbekranzten Soldaten.

Encke hat den Kopf der Konigin nach der Totenmaske und eiman Zeich-
nung von Schadow gefertigt. Zeitgendssische Nachrichten dokumentiereKaidald
ser Wilhelm I. zuvor sehr mi3traschwar und aufgrund des modernerugsehens
seiner Mutter Bedenken gedaul3ert hatter Gipsabgul@aber, den er zgeinem 80.
Geburtstag am 22. Méarz 1877 Uberreicht bekommen hidigrzeugte ih Er gab
die Fertigung de®enkmals in Marmor in Auftrag, so dal3 es ath Marz 1880, am
Geburtstag der Konigin, aufgestellt werden konnte.

Das Denkmafolgt ebenso weniginer Asthetikvon der zufélligerBewegtheit
in der Darstellung der Anmut und Grazie, wie es auch nichts voAptgheosierung
der Konigin Luise in sich tragt, so daflan mitvon Simsoneine ‘Luise in pesona’
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vermuten konnte. Lina Morgenstern schreibt a8, dal’ dergreise Wihelm die
Erinnerung an seine Mutter mit kindlicher Naivitdt“wachgehalterhatte, so daR

eine solch nichterne Darstellung verwundern wiladererseits war die Zeit der
Apotheosierung der Konigin langst vergangen und die lebendige Erinnerung dabei
zu erlischen. Auf diese Tatsachenldte die Bildpolitik Kaer Wilhelm I. reagieren,
wollte sie nicht in Bedeutungslosigkeit verfallen.

Die Denkmalpolitik im Kaiserreichverbindet zwei Elementeniteinander, und
das Standbild im Tiergarten kann als ein reprasentaBeespiel dieser Politilgedeu-
tet werden. In der modischen Kleidung schliel3t das Denkmal an die Traditibnider
senstandbilder zu ihren Lebzeitan, die sieohne allegorische Bbhung undohne
Herrschaftsattribute darstellten. Im Sinne der birgerlichen Darstellungen von Scha-
dow bis Tischbeirkann man mitvon Simsonvon einer Darstellung der Konigin ‘in
persona’ sprechen. Dartber hinaus verweisen die Reliefs aber auf die Befreiungskrie-
ge und erinnern an die Konigin Luise als tBehutzgdttin Preul3ens’, diéBorussia’.

Der Borussianismus, der schon vor der Reidisdung mitder Konigin Luise in Be-
ziehung gesetzt wurde, gewinnt unt&iser Wihelm I. eine besonder®&edeutung.
Wilderrotterund Pohlgehen sogasoweit, daf3,die Grundthesen des Borussianiss-
mus [...] zumgeschichtstheoretischen Riickrat dexidkgrindung® wurdet! Zu-
dem setzt das Standbild nicht nur die Bildwerke Schadewaus, sondern auch die
von Rauch.lhr Diademgeschmiuckter Kopf steht in engster BeziehungRawchs
Eisenguf®? aus der Zeit um 1818, der sie als die antike Gottin Demeter darstellt.

Mit Enckes Bildwerk entsteht eidenkmal,dal? der klassischen Erinnerungkul-
tur folgt und nicht zum Kultobjekt avanciert. ,Das von Poesie umwoldardachts-
bild des preulRischen Volkes®, so bewertet ein ZeitgenosseStwasibild, ,konnte
damit nicht geschaffen werden.” Dieses war aber auch mehtintendiert,sondern
es waren Denkmaler gefordert, die die Erinnerung an die Konigin uritdreagesell-
schaftliche Bedeutung wachhalten.

In dem sdben Kontext steht dagrof3formatige Bildnis der Konigin Luise
(Abb. 18),das GustaKarl Ludwig Richtet®® mit Genehmigung des asersund im
Auftrag von Karl Joest gemalt hatte. Dieser schenkte es noch im selben JShadter
Kdln, wo es am 180ktober 1879 vom Oberbirgermeister in einer Feierstunde m
Wallraf-Richartz-Museum enthdillt wurd€&in Jahrzuvor wurde das Reiterstandbild
Konig Friedrich Wilhelm Ill. vonGustav Blaeser audemHeumarkt aufgestelltjetzt
... huldigten dieVertreterder Burgerschaftlem Gedenkenseiner kdniglicherGattin
Luise.“® In einem veiBenEmpirekleid mitkostbaremHermelinsteigt eine feine Da-
me die Treppen eines herrschaftlichen Gebaudes herireeilopos der birgerli-
chen Erscheinung ist hier einem hofisch anmutendem Habitus gewletegtich ihr
Kopfschmuck verblieb als ein Attribut aus vergangener Zeit. Naaféllig weistGin-
zel darauf hindalR dem Maler eine ,Hofdame aus der Umgebung daiserin®
Modell gestanden habé®ie lebendige Erinnerungst hierendgultig abgerissen. Das
Bildwerk hat weder inhaltlicmoch formal etwas mit der historischen Person zu tun,
und es kénnen mibhm mehrere Ennerungsfiguren verbunden werddies istkein
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Kriterium minderer kinstlerischerQualitat, sondern der réfizieller Ausdruck eines
veranderten kulturellen Gedachtniss&er Maler Gustav Richterstellt nicht die
volksnahe Konigin dar, sondern die wirdige, konigliche Mutter des edstgétschen
Kaisers. Im Rahmen einer Memoria-Forschung darf rucl@rwahntbleiben, dal3 die-
ses Bild seit 1985 an prominenter Stelle im Schlol3 Bellevue hangt und auf ausdrtckli-
chemWunsch des Bundespréasidenten Herbig zum HBde seiner Ansizeit dort
bleiben sollte. Dem Wunsch wur@mtsprochen und swird das Richtersch&ildnis

mit Er6ffnung des Neubaus im Wallraf-Richartz-Museum wieder zu sshen Im
Schlol? Bellevuast diesesGemalde kin Objekt intentionaler Bildpolitik ehr, son-
dern der Erinnerungszusammenhasigmit dem Bde des deutschelaiserreiches
zerrissen und das Bildustriert im Zentrum der republikanischen Reprasentation nur
noch eine historische Zeitspanne der preul3ischen Geschichte.

Die Luisendenkmaler als ein Teil der Erinnerungskultur um 1900

Dald die apotheotischen Bildwerkler Vergangenhe#&ngehdrten undich der
bildliche Diskurs verandert hatt&3tsich schlief3lich amler ‘PreuflischemMadonna’
von Fitz Schapper (Abb19) und der‘Wiederentdeckung'des Doppelstandbildes
von Gottfried Schadow (@Bb. 2) nachweisen, mitenen die herausragendd&ild-
werke der Konigin Luise im Kaiserreich abschliel3en.

AnlaRlichdes 100. Geburtstags des Reichsgriinders und etstdgschenKai-
sers, Wilhelm 1., wurde am 22. &%z 1897 inBerlin eine grof3e Parade abgehalten. An
zentraler Stelle zierte vor der kodniglichen Kunstakademie und zwischenGansil-
den von AntonWerner eine monumentale Stuckfigur die FeststralReseliberle-
bensgroRe Stuckfigtif von Fitz Schapper stellte die Konigin Luiskar, dieihren
zweitéltesten Sohn und Reichsgrind&iser Wihelm 1. als Kind auf ihrenArmen
halt. Der Enkel des Reichsgriundetsaiser Wilhelmll., war von derFigur sobeein-
druckt, dal3 esie in Marmorerhalten wissen wollte. Schapper stellte die Muafim
gurt® schlieRlich 1901 auf der Berliner Akademieausstellung ausednidlt daftir die
Grol3e Goldenen Medaille. Das Bildwerk steht formal in dadifion mittelalterlicher
Madonnenbildwerke und beziebich imbesonderen auf die apotheotische Luisen-
verehrung nach ihrem Tode. Die sehr sinnige Bezeichnung des Standbilga® @als
Bische Madonna“ durch Schapper, kbnnte hier auf die Intention verweisen.

Doch, auch Schapper erschafiter kein ,Andachtsbild des preuf3ischasol-
kes“. Im Unterschieczum Relief inder Kirchevon Paretz undlem Mausoleum in
Charlottenburg fehlhier der Klt. DasBildwerk nimmt zwar formaleElemente eines
in der christlichen Kultur bekannten Andachtbildes einer Madonna mit &uhdber
die ,preulRische Madonna® ist nicht selber Objekt des Kultes. Badint die Erinne-
rung an eine Konigin im Vordergrund, die &&hutzgdttin Preul3ens’ verehsturde.
Die historische Erinnerung, bendétigt aber ein anderes Medium. Das Bildstear
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ein wichtiger Bestandteil flr die Konstituierung eines Mythos, die historische Erinne-
rung bedarf aber primar der Erzahlung, deanMedium Literatur besser eignet. Dem
Bildwerk kommt in diesenKontext dann die Funktioau, diehistorischeErzahlung
lediglich zuillustrieren, so wieheute das Richtersch®emaélde im SchloBellevue.

Ende des 19. Jahrhunderts verandert dexinit dieDenkmal&dsthetik voreinem*kul-

tisch’ eingebundenen Denkmal hin einemillustrierenden Erinnerungsdenkmal, das
immer einer Erklarung, bzw. einer Erzahlung bedarf. Batenzollern-Jahrbuch
wird in den Jahren 1898 urft®10 zudem Publikationsorgan des Lsengedenkens
schlechthin und die Historikdtaul Bailleuund Paul Seidel zu ihren herstagenden
Biographen®® In diesemKontext muRR die ,preuBisch#adonna“ von Schapper
verstanden werden. Sie wurde am 10. November 1901 feierlich dem Pestalozzi-Frobel-
Hauses Ubergeben und dort im Teppenhaus aufgestellt. Das Treppesthsciser-

lich kein Ort der Andacht und ein weiterer Hinweis darauf, Selfapper zwar formal

an die apotheotische Bildtraditicanschliel3t und die Konigin Luisgamit feierlich
preist, kontextuell aber ein Erinnerungsdenkmal schuf. Eine nur vom Kunstwerk aus-
gehende lkonographie, die die Erinnerungskonstruksonialer Systemaicht ein-
schliefdt, wird diese Dimension nicht erkennen.

Nur durch das gewandelteulturelle Gedachtnis war andglich, die Doppel-
standbild der Prinzessinnen Luise ufdiederickevon Schadow wieder in der
Offentlichkeit auszustellenDie von Konig Fiedrich Wihelm Ill. empfundene
Schmach Uber seine Schwagerin war langst vergessen und das Bildwerk wieileine
der Geschichte geworden. 1843 erinnentn sich zwar an die dppelstatuedoch
erst 1886 galiKaiser Wilhelm I. die Erlaubnigjas Doppelstandbild seiner Mutter im
Stadtschlol3 aufzustelle®er Bildhauer AlbertWolff besalR das&ipsmodell,von dem
er nun Kopien anfertigen durfte und das er spéater aBaliner Nationalgalerie ver-
schenkte.

Zum 100. Todestag der Konigin ise, am 19. Jull910, hat Kaiser Wilhelm II.
der Stadt Hannover eine Kopie dieses Standbildes geschenkt. Es wurde unter Beisein
des Kaisers feierlicrenthillt und der Historiker Ottélinze hielt dieFestansprache.
Hinze hebt nocleinmal die "Konigin als freundlicher Schutzgeist déslkes her-
vor und betont ihr einfaches und vorbildhaftes Leben. In der s&egmibt Afred
Lichtwark, der Direktor des Hamburger Museufiis Kunst und Gewrbe, einen
Bronzegul3 des DoppelstatueAnftrag, die er in seindnedeutenderSammlung der
Skulptur des 19. Jahrhunderts ausstéthe.

Uber hundert Jahre nackeiner Fertigstellung wird das Doppelstandbild von
Schadow wieder deDffentlichkeit prasentiertDie historischeBedeutung und ihr
konstitutives Element fir den nationalen Mythos der Konigin gehort der Vergangen-
heit an. Das kulturelle Ged&chntis hat sygwandelt unddamit dieBedeutung und
Funktion der Bildwerke. @sesind nun zu Imaginationsobjektenultipler Erinne-
rungfiguren geworden, die an jedem Ort, ob im Museum oder an prominégiterir®
Schlo3 Bellvue, sich selbsicht mehrerklaren undeiner Erklarung bedtrfen. Das
Schadowsche Doppelstandbiist nicht nur ein Meisterwerk der klassizistischen
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Kunst, sondern es ist zugleich ein Beispiel fir den Wandel der Denkmal&asthetik im 19.
Jahrhundert im allgemeinen und dem Wandel der Luisen-lkonographie im speziellen.
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lerie, in: Jahrbuch deKoniglich PreuRischerSBammlunger24, Berlin1903, S. 14-38, Zitat S. 25. - Dieses
Zitat wird immer wieder unreflektiert in wiss. Publikationen und Katalogen zitiert. Vgl. z. B. Ausstellungska-
talog 1994 Fin Blick auf Amor und Psyche um 18®unsthaus Zirich, Zirich 1994, S. 218.

2 Mirsch [Anm. 5], S. 64.

21 Statuengruppe von San-lldefonso, Marmor, 5. Jh. v., Ghadrid, PradoAbb. bei Mirsch [Anm. 5].- Vgl.
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